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摘 要：文化强国及文旅融合战略不断深入之际，地域文化在博物馆展示空间设计中的价值愈发凸显。

壮族文化源远流长又独具特色，其包含壮锦、铜鼓、花山岩画、以及歌圩文化等诸多典型元素，乃是

中华优秀传统文化的关键形成部分。当下，博物馆展陈设计存有一定的问题，壮族文化的潜在应用价

值还未得到全面发挥。文章把壮族文化和博物馆展示空间的本质联系当作突破口，采用文献研究法，

案例分析法以及归纳总结法，得出整体性、可读性、体验性三个设计原则，并且从主题定位、整体叙

事、艺术融合、符号创建、技术助力五个层面给出设计策略，希望本研究能助力民族文化遗产活态传

承并更新发展。
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Research on Zhuang Culture in Museum Exhibition Space Design
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Abstract: As the strategy of building a strong cultural nation and integrating culture and tourism continues to deepen, the
value of regional culture in museum exhibition space design is becoming increasingly prominent. The Zhuang culture has
a long history and unique characteristics, including Zhuang brocade, bronze drums, Huashan rock paintings, as well as
Song Wei culture and many other typical elements. It is a key part of the formation of excellent traditional Chinese
culture. At present, there are certain problems with museum exhibition design, and the potential application value of
Zhuang culture has not been fully realized. The article takes the essential connection between Zhuang culture and
museum exhibition space as a breakthrough point, and adopts literature research method, case analysis method, and
inductive summary method to derive three design principles: integrity, readability, and experientiality. It also provides
design strategies from five levels: theme positioning, overall narrative, artistic integration, symbol creation, and
technological assistance. It is hoped that the research can help promote the dynamic inheritance and renewal of ethnic
cultural heritage.
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引言

文化强国战略持续推进，文旅融合不断深入，
此时博物馆展示空间设计成了民族文化传播的关
键载体。当下，观众观展需求日益多元，更加看
重文化性、体验感以及互动性，不过目前博物馆
的展陈设计仍然存在同质化、文化挖掘浅表化等
一些问题[1]。壮族文化源远流长，内涵十分丰富，
其中涉及壮锦、铜鼓、干栏建筑等诸多典型元素，
是博物馆展示设计的一笔宝贵财富。本文把壮族
文化和博物馆展示空间的本质联系当作入手点，
利用文献研究法，案例分析法以及归纳总结法，
对于文化应用表面化、体验感缺乏、设计雷同等
难点展开探究，探寻壮族文化元素深入转化和全
面应用的途径，总结出设计准则并且形成应用策
略。研究期望给壮族地区博物馆展陈革新赋予可
行的操作计划，促使壮族文化鲜活传承并更新发
展，有益于树立文化自信，增进中华民族共同体
观念。

1 壮族文化的相关概述

1.1 壮族文化的形成背景

壮族是中国人口最多的少数民族，其主要聚
居地为广西壮族自治区，该文化可回溯到古代百
越族群当中的西瓯、骆越支系[2]，有着两千年连
绵不绝的文明历史。广西地区多山多水、气候湿
润，该自然环境之下是以稻作为主的传统农耕生
产模式，加上各民族长时间相互交融的社会大背
景，一起铸就了壮族特有的文化形式。依山傍水
的聚落环境促成了通风防潮、符合当地气候条件
的干栏式建筑；稻作祭祀及祈福的文化习俗产生
了代表民族精神的铜鼓文化和雄伟壮观的花山岩
画；聚居生活加上群体性的节日庆典活动，便诞
生了诸如歌圩、绣球、壮锦等极具标志性的民俗
文化和传统艺术[3][4]。这些文化要素源于生活、蕴
含历史，具备鲜明的地方特色、实用价值以及独
特的艺术魅力，内涵丰富又易于识别，给博物馆
展览空间的设计赋予了多种独特的创作资源和文
化依托，从而为民族文化的现代转换及其革新性
表现构筑了稳固根基。

1.2 壮族文化的显著特征

壮族文化存在四个明显特点。其一是地域性
十分突出，广西为其核心分布区域，在建筑形制、
纹样符号、色彩体系以及民俗仪式等方面创建起
稳固而独有的识别系统[5]，同其他民族文化有一

定的差别，地域特征十分明显。其二是历史传承
性佳，铜鼓、花山岩画、壮锦等经典文化遗产经
过长时间流传和发展，直到现在仍然被使用并不
断更新，其中蕴含的文化基因一直延续，具备很
高的历史价值、艺术价值和研究价值。其三是包
容性强，在守护自身文化核心和特色的情况下，
踊跃接纳中原文化和周边各个民族的优良文化，
并相互融合共同发展，从而塑造出包含多种元素
又统一、开放而宽容的文化特质[6]。其四是生活
气息浓烈，文化源自人们的日常生产劳动，衣食
住行以及节日庆典等活动，它来源于生活并服务
于生活，其内容生动有趣、饱含深情，极具亲和
力、感染力和流传力。

1.3 壮族文化的典型元素

壮族文化中有许多可以化为设计语言的典型
元素，包含视觉符号、空间意象以及行为仪式三
大部分，这些元素内涵充实、形式繁多，会给博
物馆展示空间的设计赋予充裕的创作素材和表现
途径。

1.3.1视觉符号类

从视觉符号角度看，壮锦主要采用红、黄、
蓝的高饱和度颜色作为基调，并配以几何纹、花
卉纹等传统纹饰，其图案饱满对称，蕴含着人们
对幸福生活的美好祝愿。而铜鼓则把太阳纹、云
雷纹以及青蛙图案当作关键的装饰题材，整体造
型显得十分庄严，代表着人们期盼五谷丰登以及
各族人民相互融合的美好愿望。花山岩画以赭红
色的人物剪影为主角，形象地表现出祭祀、歌舞
之类的画面，笔触精炼流畅、气魄宏大磅礴，给
人带来很强的视觉震撼力和浓厚的历史沧桑感。
经由对花山岩画视觉语言实施符号学剖析并探究
其发展脉络，可以有效地提取出具备文化特色的
视觉要素，进而给博物馆展览场地的界面规划、
色彩调配以及纹饰选用给予直观的设计灵感[7]。

1.3.2空间意象类

从空间意象看，干栏式建筑底层架空、上层
居住、坡顶木结构属于传统形式，其层次分明、
利于通风防潮，符合岭南气候特征且富有独特的
空间韵律，可以化作展厅动线规划及空间界面设
计的语言。壮族传统村落把鼓楼、晒场当作公共
中心，创建起围合式、仪式感强的整体布局，其
秩序感浓烈，叙事性明显，可用作博物馆展厅序
列安排以及观展节奏的设计参考[8]。广西壮族干
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栏建筑在空间规划、结构设计上的独特之处，给
现代展示空间的功能分区、流线组织以及节奏营
造带来很大灵感。

1.3.3行为仪式类

歌圩的行为仪式主要围绕对歌、合唱以及互
动传唱展开，其突出特点是参与性强、群体性大，
充分表现出壮族民俗文化的特点。铜鼓祭祀重视
节奏韵律，仪式过程以及营造场所气氛，整个过
程庄重又极具感染力。按照情境叙事理论，把叙
事情境、叙事结构和叙事序列的方法用到非物质
文化遗产交互展陈设计当中，可以把歌圩文化的
互动感受以及铜鼓祭祀的仪式气氛转变成互动装
置、情境体验和沉浸式展项，从而达成壮族文化
由传统形式向现代表现手法的革新性转换，使得
民族文化能够在空间里生动地展现。

2 文化与博物馆展示空间的相互关系

2.1 博物馆是文化展示与传播的重要载体

博物馆有收藏、研究、展览、教育等职能，
其在传承、流传并发扬壮族文化时具权威性、系
统性以及公众影响力的关键平台。博物馆属于公
共文化服务的重要表现形式，凭借专业学术研究
作支持，依靠规范的展览方法来达成目标，有条
理的将壮族漫长的历史进程、多样的民俗特色、
丰富的艺术成果及其深层意义，向大众普及信息。
对于本地居民来说，博物馆是唤起文化回忆、巩
固民族认同感、增进自尊心和归宿感的场所，有
益于加深对本土文化的认知和喜爱之情。而对于
外地游客来讲，博物馆则是迅速而直观地了解历
史、艺术、信仰以及日常生活状况的可靠渠道，
可以有效地表现出文化的独特吸引力和价值所在。
近年来，广西民族博物馆、崇左壮族博物馆等场
馆针对壮族文化的展示与流传做了不少有益尝试，
并收获了一些操作成果。但从全局视角出发，当
下部分相关博物馆仅处于以静态图文展板为主的
初级展示层级，营造空间情感氛围欠佳，互动体
验规划较为薄弱，展陈形式比较单调，没有很好
地探寻出文化的核心精髓及其时代意义，所以其
文化传播能力和感染力比较低，整体展示效果和
流传效益还有很大的改良余地[9]。

2.2 文化决定博物馆展示空间的文化特色

博物馆的空间气质、叙事逻辑、视觉体系、
材料色彩以及整体氛围营造应深深扎根于地域本

土文化之中，用文化内核来统帅设计表现，防止
出现空洞的形式堆积现象。壮族文化源远流长、
特点突出，给广西地区的博物馆增添了独特的地
域标志和文化特性，使得场馆在空间形状、色彩
系统、动线规划以及体验方式等方面，均能表现
出强烈的识别特征，和其他地方的博物馆存在明
显差别[10]。如果背离本土文化的根基随意设计，
容易掉进形式主义的陷阱里，引发空间风格相似、
展览形式单调的情况，从而引发“千馆一面”的常
见问题，致使地域特征消失殆尽，文化印象淡薄
许多。可以说，文化意义决定了空间品质和精神
风貌，良好的展示空间还能回馈文化流传、加深
文化归属感，它们彼此依靠、互相配合、缺一不
可，一起成为少数民族地区博物馆迈向高质量发
展的关键所在。

3 壮族文化在博物馆展示空间设计中的原则

3.1 整体性原则

展示设计需形成起完备而统一、逻辑清晰的
文化叙述体系，不宜出现文化符号碎裂堆积、机
械套用标签或者生搬硬凑形式的情况，要切实做
到由外至内、由表及里的文化传达效果。在整体
设计当中，要把核心文化主题放在首位，把空间
序列安排、参观路线规划、色彩系统创建，材料
选取运用、灯光氛围塑造等要素整合起来并加以
协调，让每一个空间角落都为整体故事服务，从
而达成连贯递进、层次清晰的观赏节奏，给观众
带来连贯而全面的文化感受。设计时可参考壮族
干栏建筑的空间逻辑，其高低错落、虚实结合且
功能分区清晰，并融入壮族历史发展、民俗生活、
信仰仪式以及艺术创作等文化元素，依次衔接各
个展示区域，经由整体化、系统化的空间塑造，
保障博物馆展览风格和谐统一、文化主题鲜明突
出、叙述脉络顺畅贯通，让壮族文化得以完整展
现，增强整体影响力和流传度。

3.2 可读性原则

文化符号转译应坚持通俗直观、清晰易懂的
基本导向，全面考虑专业研究人员、普通观众、
青少年游客等不同群体的认知水平以及观展需求，
避免让表达变得过于抽象、艺术化或者难以理解。
当执行符号转化和视觉表现时可以灵活采用色彩
对比、层级划分、隐喻象征等设计方法，从而提
升壮族文化元素的识别度和记忆点，缩减观众的
理解难度。比如可选取各种类型的壮锦纹样，针
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对历史、民俗、工艺、艺术等不同的展厅主题，
做到视觉上的区域提示；再结合简明扼要的图文
说明、恰当的文化阐释，使得观众立即察觉到符
号的特点，领悟其中的文化意义，感受到深层的
精神价值，切实达成看得懂、记得住、传得开的
效果。可读性原则需从观众角度出发，保留文化
本质，并以现代设计语言激发传统符号，令壮族
文化更为亲切，易于领会且具备更强流传能力。

3.3 体验性原则

展示设计应由传统的静态单向观赏模式转为
多感官、参与式、沉浸式的综合体验模式，并凸
显以观众为中心的设计理念。全面融合声、光、
电、数字互动、装置艺术等现代展陈技术，重现
民俗仪式氛围以及历史文化情境，缩减展品与观
众间的距离感。设计时倡导观众参与交流，借助
沉浸式的环境、可参与的项目、可操作的装置来
加强观展的乐趣和投入程度，大幅优化文化体验
的参与感、流传力和记忆力。体验性原则使得观
众由“看展览”变成体验文化、融入文化，壮族
文化在沉浸式参与下得以入眼、入心、入脑，从
而达成更为鲜活、持久的文化流传效果。

4 壮族文化在博物馆展示空间中的设计策略

4.1 明确展示设计目标与主题定位

博物馆展示设计首先要确定目标并准确定位
主题，防止出现内容过于宽泛、表达不清或主题
不集中的情况，从而使得壮族文化的展示更有指
向性、条理性以及吸引力。各类博物馆肩负着不
同的展示任务和教育意义，应依照自身的定位、
馆藏特点以及服务人群来提取包含文化内涵和流
传价值的关键主题。主题确定之后融入到空间布
局、色彩协调、材料选取、灯光设置、互动装置
等各个环节当中，创建起前后连贯、逻辑清晰的
完整叙述框架。如以“铜鼓之声”作为展示线索，
序厅可以利用巨大的铜鼓造型加上肃穆的光影效
果来营造庄严的历史氛围；中厅详细讲述铜鼓的
起源、图案象征、制作方法及其社会作用；尾厅
则通过互动击鼓游戏结束整个参观过程，能促使
观众在亲身参与的过程中加深印象，做到主题延
续、文化传承，进而优化展示的整体性和影响力。

4.2 壮族文化的整体性表达与细节化设计

壮族文化的展示应坚持整体叙事与细节营造
相统一，以完整文化脉络为线索，将起源发展、

稻作生产、日常生活、民俗艺术、精神信仰等板
块有机串联，构建起有层次、有节奏、有情感的
空间叙事结构。例如以“天地人和谐”为核心线
索，序厅可运用花山岩画元素营造古朴神秘的远
古氛围；中厅实景复原干栏民居、稻作劳作、家
庭生活等场景，还原真实生活状态；尾厅以歌圩
仪式、歌舞展演升华主题，传递民族精神与文化
追求。在整体框架之下，细节设计更要深度植入
壮族文化基因，实现由内而外的文化渗透。导视
系统可提取壮锦几何纹样作为视觉基底，兼具导
向功能与艺术美感；展台边缘、展柜边角可雕刻
铜鼓太阳纹、云雷纹，强化文化符号；墙面色彩
可提炼花山岩画赭红色、壮锦靛蓝色与明黄色，
形成稳定而鲜明的地域色彩系统；灯具造型、休
息座椅、扶手栏杆、地面拼花等均统一文化语言，
保持风格高度协调。通过整体叙事统领、细节符
号赋能，使空间从宏观布局到微观装饰都饱含壮
族文化韵味，实现整体与细节高度统一、形式与
内涵深度融合。

4.3 壮族文化与展示艺术的融合

壮族文化元素不应表面附着作装饰，需同空
间构图、陈列形式、照明艺术等深入融合，变成
具备艺术感染力的空间语言。就陈列形式而言，
冲破传统文物单独摆放的形式，采取情景化、场
景化、叙述化的陈列方法。如展示铜鼓时，可结
合再现祭祀场景，用暖红色光影营造气氛，并伴
有低沉的鼓点声音环绕四周，营造出庄严肃穆的
仪式氛围，使观众领悟到它的文化意义。花山岩
画可以变成镂空金属板、艺术隔断或者艺术装置，
加上背光照射就会产生动态剪影的效果，从而创
建起既有视觉冲击力又具叙述功能的光影艺术作
品。经过全方位的艺术融合之后，展览空间不仅
是存放展品的容器，而是成为展示民族艺术的重
要场所，极大优化空间的审美价值并增强其文化
影响力。

4.4 壮族文化符号在展示空间中的建构

壮族文化符号应用于现代设计中则应先经由
提炼、简化、重组及转译，以满足现代审美与功
能需求，并保留其文化辨识度来达成当代革新。
如针对壮锦、铜鼓、花山岩画以及干栏建筑等经
典元素展开解构与提炼，去掉繁琐细节，保留主
要特点，进而化为简约、几何、模块化的现代设
计语言。可把壮锦繁杂的纹样简化成几何网格与
线条，用之于天花造型，地面分区，墙面切割以
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及界面装饰；把花山岩画中的人物剪影执行阵列、
重复、渐变排列，从而创建起具有节奏感的视觉
背景墙或者艺术幕墙。在符号转译时，要守住文
化可识别性与精神内核不改变，防止因过度抽象
而造成文化失真，经由科学创建和适当更新，使
传统符号以更为现代、更为精简、更合适的形式
融入展示空间，既能保留文化根基，又能符合当
代设计潮流，做到传统符号的革新性转换和改进
性发展。

4.5 壮族文化与新技术的融合

利用数字技术和智能手段来助力壮族文化的
流传，冲破传统静态展示的限制，创建起可看、
可听、可玩、可感、可互动的新式展陈空间，使
得传统文化得以切实“活”起来。对于歌圩文化而
言，可以设立沉浸式对歌互动亭，屏幕会不断显
示歌词，麦克风也会即时捕捉声音并自动打分，
让观众在互动过程中感受到对歌的乐趣。铜鼓文
化则可以利用地面的压力感应装置，当观众站在
不同的地方时就会响起相应的鼓声，并伴有光效
的变化，从而营造出一种击鼓的氛围，进一步加
深参与者的感受。壮锦织造和花山岩画借助 AR
加强现实技术，观众用设备扫描就能看到动态的
织造步骤，岩画绘制情形以及历史场景再现，还
可以融合裸眼 3D投影、沉浸式 CAVE空间、人
机交互等技术，形成沉浸式文化体验场所，让观
众仿佛身处历史场景、民俗活动以及自然环境当
中。新技术的应用不但增添了展示的趣味性和吸
引力，还缩减了认知难度，加深了情感共振，拉
长了留存时间，有效地解决了传统展陈形式单调、
体验感差、流传力欠佳等难题，促使壮族文化凭
借科技的力量达成更为高效、形象、深入民心的
传承与流传。

结束语

壮族文化包含着壮锦、铜鼓、花山岩画、歌
圩文化等诸多非常丰富的视觉符号、空间范式以
及行为仪式，给博物馆展示空间的设计赋予了独
特而鲜明、内涵深厚的创作资源。在设计时要严

格按照整体性、可读性、体验性原则，利用精确
的主题定位、完备的整体叙述、多种艺术的融合、
传统符号的创建、数字技术的助力策略，才可以
切实做到壮族文化元素的创造性转化以及革新性
的表达，有效地解决当下民族地区博物馆展览普
遍存在的同质化现象突出、文化挖掘浅尝辄止、
体验设计乏力等实际难题。本文的研究成果期望
能促使壮族文化在现代社会得到鲜活传承，使得
优秀的壮族文化在新时代持续展现勃勃生机与活
力。
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